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K PROGRAMU

Ensemble Opera Diversa pro rok 2018 ptipravil specialni
koncertni fadu SLOVENSKO V BRNE. V zéaplavé viemoz-
nych oslav statnosti se nékdy mozna zapomina zdlraz-
nit, Ze pred sto lety vzniklo Ceskoslovensko. Brno, v nasi
perspektivé jakasi arkadie pro hudebni i divadelni expe-
rimenty, se v diversnim pojeti stane tento rok prostorem
pro slovenskou hudebni tvorbu 20. a 21. stoleti. Jakoby
nové, teprve dvacet pét let trvajici hranice mezi obéma
staty stihly vytvofit i urcité bariéry ve vnimani a proudéni
repertoaru, ktery si zaslouzi pozornost.

Vladimir Marias

SLOVENSKO V BRNE

@ ... mozno ste aj Vy sami pred koncertom poculi sloven- @
¢inu v trafike, alebo ste Slovaci a momentalne sa nachad-
zate v Brne. MoZno nevnimajuc tento kontext, v spojitosti
s Brnom uz aj Vy piSete vzdjomnu histériu tychto dvoch
narodov a zanechdvate tu stopu, ktorej vyse¢ dnesny
koncert nam posluchdacsky priblizi. ..

Este raz si precitajme znovu a jednotlivo dnesny pro-
gram koncertu... Za kazdym dielom je kus histérie, za
kazdym dielom je dusa autora, za kazdym dielom je slo-
venskd inspiracia... Odhliadnuc teraz od jednotlivosti
usporiadania, vidiac veci kontinualne: Bartok, Kapral, Ki-
lar, Zeljenka, Zagar... Mend jedincov, nazvy diel. Sloven-
sko v Brne. Ako rezonuju so slovenskym prostredim?

Este predneddvnom sme boli sucastou jedného Stat-
neho celku, ¢i slovenski studenti v Brne tvoria velku ko-
munitu. Tieto fakty dneska su v kontexte slov Karola Kala-
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la: Jdéte na Slovensko!, ¢i v hudobnych dielach Vitézslava
Novaka - v dobe za¢inajlcej nasej prvej Ceskoslovenske;j
republiky — momentom vzajomnosti.

Nie je nasa slovenska svojbytnost sucastou i tej vasej?
Navratiac sa k menam autorov, skutocne nase myslienky,
nase ideje ohranicuje hranica — a nasou svojbytnostou je
nasa samostanost — bez priznania kontextu druhého?

Verbalizovat a polarizovat moéZzeme donekonecna,
kombinatorika moznosti je bez obmezeni, ale hudba, dno
v hudbe médme moznost pocut idealy a ideje presahujuce
kontexty narodnosti a bariér v nasej mysli.

Zapocuvajme sa, zatvorme oci, alebo ich majme ot-
vorené a vnimajme ako Kapral pocuval nérek Zien na vy-
chode, ako Zeljenka vnimal v ¢ase zdkazu tvorby spojito-
st [udovej hudby — v dobe, ktora tvorbu ludu stavala na

@ piedestal - a ako sa vyrovnal hudobne s ludovou tvorbou @
Bartok, ktory uzasnuty vnimal bezprostrednost a tempe-
rament slovenského ludu...

Potrebnost hranic je ndam dana v povahe. Potrebujeme
istoty. Slovensko v Brne je. Zapocujeme slovencinu v ob-
chode i na nadrazi... Vnimanie tychto faktov, méze byt
podporené i dneSnou hudbou. My tu sme spolu. Neexis-
tuje my a ti druhi. Neexistuje hranica. Inpiracia nepodlie-
ha sudom doby, ale podlieha sidom ¢loveka. Pokial moz-
no, skisme sa zapocuvat do kusu histérie a kontextov,
ktoré dnesny koncert nam prinasa. Dosadme si za jednot-
livé diela konkrétne ludské osudy, a dosadme si i dobu
vzniku a in3pirdciu slovensku, Slovenskom, univerzélnu,
¢i len v rdmci Uzemi - na Slovensku vznikajucu.

Myslim si, Ze najcistejSia inSpirdcia umenia je euforickd
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radost z odhalovania a spozndvania zdkonov sveta, ves-
miru a cloveka v rnom. Toto zameranie vylucuje zistnost
a harmonicky upravuje mieru ega voci rddovo ovela vacsim
rozmerom casu a priestoru, ktory nemézeme povazZovat
za ,dosky znamenajice svet’, na ktorych si odohrdme rolu
svojho Zivota lubovolne zvolenu, ale ktorému sa méZzeme
iba s pokorou podriadit vo funkcii jeho sluzobnika - odha-
lovaca, strdzcu tajemstva, ktoré sa nemusi bdt prezradenia,
tajomstva, z ktorého prezradenim neubtda! (Zeljenka, llja.
Hudobny Zivot, 2007, ¢. 7-8, s. 4)

MUSICA SLOVACA, QUO VADIS?

Prvou skladbou dnesného koncertu je Musica Slovaca
llju Zeljenku (1932-2007). Toto dielo vznikajuce v roku
@ 1975 je dielom, kde sa snubi jednoduchost, spevnost me- @
lodickej linie a akasi zapamatovatelnost melddie, ktoru
bude mat ¢lovek utkvell v paméti a bude mu prilezitos-
tou ku jej pospevovaniu.

Avsak, Ze tato bezprostrednost a hravost v kontexte
doby a vzniku diela mala trpky charakter, je vecou dru-
hou. Akoby nastojcivost odkazu — a v hom zabudovana
spevnost - manifestovali Zeljenkovu vélu a rozhodnutie
sa pre hudbu.

V Case zdkazu hrania jeho diel pise prvu skladbu na ob-
jedndvku — Musica Slovaca pre komorny sldcikovy orches-
ter na ludové motivy z Ci¢mian a Dolného Vadicova (1975),
ktort objednala redakcia ludovej hudby v Slovenskom
rozhlase pre rozhlasovu sutaz Prix de musique folklorique.
V obdobi ,zdkazu” to bola jedind redakcia na Slovensku,
ktord jeho skladby vysielala v rozhlase. (Vinyl World)

@
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Sedemdesiate roky na poli slovenskej hudby vtedaj-
Sieho Ceskoslovenska predstavovali pre Zeljenku od roku
1972 vylucenie zo Zvazu slovenskych skladatelov.

Ako konstatuje Marta FoéldeSova: Dielo vzniklo v roku
1975 a bolo venované Slovenskému komornému orchestru.
llja Zeljenka presiel pozoruhodnym vyvojom — od hladania
réznych moznosti kompozicného prejavu, cez selekciu az
k syntéze vlastnych tvorivych usili. Je autorom rozsiahleho
radu diel, z ktorych viaceré tvoria trvalé hodnoty slovenskej
hudby. Zdkladom Musica Slovaca je tematické jadro, z kto-
rého sa odvija celd skladba. V diele badat zretelné domdce
inspiracné pramene i pribuznost s ludovymi intondciami.
Na pomerne krdtkej casovej ploche sa striedaju mnohoraké
rytmické a melodické useky, ktoré interpretom poskytuju vi-
tany priestor na umelecké stvdrnenie. Musicu Slovacu v roku

@ 1986 autor prepracoval i na verziu pre sldcikové kvarteto. @

Ku vysporiadaniu sa s melodikou ludovych piesni - bo-
hatstvom fudu - v slovéri vtedajsich doktrin a formovych
nudns skladieb, je toto Zeljenkovo dielo manifestom, kde
aj napriek podmienkam sedemdesiatych rokov dokézal
vytvorit skladbu, v ktorej nie je potlacend zlozka odkazu
spevného slovenského ludu, ale je skibena s nesmiernou
l[ahkostou kompozi¢ného, hravého vyjadrenia.

Prastard metafora inspirdcie md pravdu v tom, Ze existuju
zrejme priaznivé Zivotné situdcie, v ktorych clovek reaguje
neobycajne. Vyroky ,strach ma velké o¢i” alebo ,nouze na-
ucila Dalibora hrdt” predstavuju jestvujtuce spojitosti medzi
extrémnym tlakom a nasou vykonnostou. V prudkej bolesti
sa brdnime endorfinmi, v nebezpecenstve zas adrenalinom,
o svedci o nasich skrytych rezervdch. Myslim si, Ze inspird-
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cia k tvorbe moZe byt podmienend silnym, nekazdodennym
zdZitkom, na ktory reagujeme maximdlnou duchovnou
koncentrdciou, stimulovanou navyse zvysenou emotivitou.
Mdza sa objavila. Dalibor vyhrdva obcas u kazdého smrtelni-
ka, v puberte sa pisu bdsne tak, ako pred smrtou testamenty.
(Zeljenka, llja. Hudobny zivot, 2007, ¢. 7-8, s. 3-4.)

SLOVENSKA INSPIRACIA - VACLAV KAPRAL

V kontexte priese¢niku slovenskych in3piracii, indpira-
cii folklérom, sa postivame na pomyslenej linii, na vplyv
slovenského folkléru do brnenského prostredia. Ako po-
znamenava Ludvik Kundera, autor publikacie o Vaclavo-
vi Kapralovi (1889-1947): Lidovd piseri ho okouzlila do té
miry, Ze ho r. 1932 inspirovala k vytvoreni nejlepsiho, nejli-
@ beznéjsiho dila, Uspdvanek. @

V tomto roce travil prdzdniny na vychodnim Slovensku
ve Zdiaru a velmi se mu tam libilo. (Proto i dalsi rok se opét
rozjizdi na Slovensko, tentokrdte jesté ddle, az na Podkar-
patskou Rus.) Zvldsté spomind na Zdiarské vecery. Sotva
se zacalo stmivat, schdzela se omladina, vétsinou dévéata
amladé Zeny, jejichz muZi byli v Americe za praci, pfitom sla
pisnicka za pisnickou, jedna krdsnéjsi druhé. Kaprdl byl nad-
Sen. Nékolik pisni si zapsal, u nékterych treba jen slova. Tyto
veclery vyvolaly v Ném vzpominky na détstvi, kdy mu jeho
maminka vecer po prdci zpivala aZ po usnuti — a jak tento
zpév podnitil jeho ldsku k hudbé. ,Snad nékteré z Uspdva-
nek nesou se onim melodickym vinénim, jak jsem je v détstvi
slychdval” fikd sdm autor. A tak vénuje toto své dilko, svij
nejlepsi vytvor, ,pamdtce maminky, neinavné pisnickdrky
a vychovavatelky celého tuctu déti”.

@
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Sest krdtkych, snad az pfilis krdtkych versa lidovych pisni
je tu spojeno v celek nesrovnatelné krdsy. Slova byla vybrdna
neobycejné stastné. Jsou to variace na totéz téma: ,spi, do-
stanes pernicek — spi, dostanes pit, — vitr ukolébdvd sirotka
—anajlépe kolébd pdnbu”; nakonec jesté jednu rikanku ditéti
a posledni ,spi” (Kundera, Ludvik. Vaclav Kapral. s. 83)

AUGUST 1968

Ladislav Burlas (*1928), vo svojom diele komponova-
nom v auguste 1968 nadvdzuje na dvandstténovu techni-
ku, ktora vyuZiva zva&ia vo vertikdlnom zmysle a nechdva
zazniet fragmenty slovenskych ludovych placiek. Planctus
nadvazuje stylovo na liniu zapocatu skladatelom v miesa-
nych zboroch so sprievodom husli Metamorfézy krds, v So-
@ natine pre husle sélo a tym po predchddzajucich obdobiach @
instruktivnych diel vstupil do nového tvorivého obdobia.
Zdd sa, Ze Planctus je dielom, v ktorom po strdnke kompo-
zi¢no-technickej dospel skladatel najdalej. Jeho orientdciu
mozZno chdpat jako syntézu sonoristicky chdpanej hudby
s expresionistickou konstruktivnostou a niektorymi prvkami
Novej hudby. Skladba je venovand jej prvému interpretovi —
Slovenskému komornému orchestru. (Predslov k partiture,
Editio Supraphon, Praha - Bratislava, 1969)

Postupné nabalovanie sa zvukového materidlu, ex-
presia, balans tlkotu na dvere vybojnymi slacikovymi
nastrojmi — naliehavost — Gtim. O tom, ze nase ¢eskoslo-
venské dejiny zazivali v roku 1968 nemalu skasku odvahy,
netreba komentdr. Burlas v tomto diele reaguje jazykom,
ktory je otvoreny pre rozpravu, mozno trochu zastretej-
$im tdnom nez sme to poculi v prvom Zeljenkovom diele.

@
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Myslim vsak, Ze je tu pocut vyrovnavanie sa s polaritami
a narabanie so zvukovymi prostriedkami podporujucimi
dramaticky akcent diela, ktoré symbolizuju Zial skrytych
placiek ludu.

JEVGENLJ IRSAI:
CONCERTO MOSSO No. 2 PRE KLAVIR A SLACIKY

Myslim si, Ze som v urcitom zmysle konzervativny. Pre¢o? Asi
prdve preto, Ze pre mrnia osobne hudba vZdy bola a je jazyk,
re¢. Aj ked to nie je jazyk, ktory je kazdému pochopitelny
a umoznuje velmi slobodnu a svojvolnu interpretdciu. Ale
ukdZte mi umenie, dielo, ktoré je naozaj, ako obcas hovoria
JSpecialisti’; zapisané ,presne do bodky’ Neexistuje. Kazdé
dielo, ¢i uZ je to romdn, poviedka, divadelnd hra ¢&i obraz,
@ nielenze dovoli individudInu rozmanitost pohladov, ale celi @

aj interpretdcidm, niekedy az diametrdlne odlisnym. (Irsai,
Jevgenij. Slovenskd hudba, 2015, ro¢nik XL, s. 278)

Pokracujuc dalej v rezonancii diel inspirovanych Slo-
venskom je zaujimavym vyberom i dielo Jevgenija Irsaia
(*1951). Kym doteraz sme boli konfrontovani slovensky-
mi skladatelmi, ¢i slovenskou inspiraciou v diele ceské-
ho skladatela, naproti tomu je osobnost Jevgenija Irsaia
osobnostou podtrhujucou kontext tvorby na uzemi Slo-
venska tou hudbou, ktord je bezhrani¢nd a presahujuca,
otvorena pre pole posluchac¢skych moznosti a interpre-
tacii, prave svojou nezaraditelnostou do narodnostnej
Skatulky.

A predsa: Je slovenska? Mozno s lahkym Usmevom
skusme konstatovat, Zze minimalne je tvorend v suradni-
ciach dnesného Slovenska, Ze minimalne autora sloven-

@
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sky kontext zasahuje, ale ze maximalne tieto nuansy su
bezpredmetné a my mame moznost pozerat sa skrz usi
hudby na obrovskd reminiscenciu tychto myslienok na
jednej strane a na strane druhej pocuvat hudbu, ktora tie-
to myslienky nielenze nepotrebuje, ale ich aj presahuje.

BELA BARTOK: SLOVENSKY FOLKLOR NA DEDINE

Dolahol na mna aj ten neprehladny zmdtok, ktory
o sucasnej hudbe chrlia hudobné &asopisy: linedrna, hori-
zontdlna, vertikdlna, objektivna, neosobnd, polyfénna, ho-
mofénna, tondlna, polytondlna, atondlna a dalsie podobné
priviastky: aj ked'sa tym vrtkym ¢lovék nezaoberd, aj tak sa
mu z takého vytrubovania zakrati hlava. Vlastne najlepsie
je necitat nic, len pisat bez ohladu na vsetky hesld. (21. 6.
@ 1926, Ditte Bartékovej, rod. Pasztéryovej. In: Cslev, s. 381) @

Dedinské scény, 5 piesni pre spev a klavir (1924), ktoré
Béla Bartok (1881-1945) napisal po trojro¢cnom mlcani,
evokuju novy zaciatok.

Fakt, Ze Bartok podliehal pochybnostiam nielen o die-
lach samotnych, ale i vo vysporiadavani sa s tvorbou,
LStylmi” véeobecne, je mozno pre nas zaujimavym kon-
Statovanim. Vnimajuc totiz Bartdka ako svetovu osobnost
hudby 20. storoc¢ia mozu sa nam javit jeho pochybnosti
bez redlneho dévodu.

Folklér a zbieranie ludovych melédii sa vsak stali pre
neho tak mocnym inspiratnym vychodiskom, Zze aj my
dnes vecer mame moznost si vypocut aj slovensku inspi-
raciu v hudbe Bartoka.
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1975 - MUSICA ISTROPOLITANA
ALEXANDRA MOYZESA

Priestorovd redukcia a sustredenie sa na detail boli pri-
znacné pre Sonatinu giacosu, Il. sldcikové kvarteto i Partitu
k pocte Majstra Pavla z Levoce. Najnovsi Moyzesov komor-
ny opus — Musica Istropolitana z roku 1975 si zachovdva
spomenuté crty predchddzajlcich diel, hoci autor tu kom-
pozicne pracuje s tradi¢nimi prostriedkami. Musica Istro-
politana je ndstrojovym obsadenim nepriamo dedikovand
Slovenskému komornému orchestru — pisand je pre husle
s6lo, sldciky a embalo. Zaujimavé je, Ze toto obsadenie
nutilo Moyzesa k archaizmom v kompozi¢nej prdci. Skladba
sa formovo deli na attaca plynuce Styri useky, tondlne pevne
zakotvené v G dur, predstavujuce tempovo i vyrazové dvoj-
@ ndsobné priradenie pomalej meditativnej a rychlejsej ¢as- @
ti, rytmicky Zivsej, muzikantsky spontdnnej. Toto clenenie
v ndznakoch pripomina barokovy sondtovy cyklus. Volbou
jednoduchsich prostriedkov predstavuje Musica Istropoli-
tana lahko nacrtnutt skicu, kde dominuje bezprostrednost
a radost z muzicirovania. (Predslov k partiture, Opus, Bra-
tislava, 1976)

Od konstatovania dobového ku novsiemu: Musica
Istropolitana vznikla v obdobi, ked sa nestor sucasnej slo-
venskej hudobnej tvorby prikldrial ku komornému Zdnru.
Priviedla ho k tomu jeho ,vnutornd potreba neustdle sa zdo-
konalovat’; pretoZe komorny Zdner si vyZaduje technicku
erudiciu i kompozicnt skusenost a zdroven poskytuje pries-
tor na preh/benie a intimitu vyrazu. (Bulletin Nova sloven-
ska hudba, 2000)

V kontexte roku 1975 sa nam tu stretli dve osobnosti

@
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starsej i novsej generacie danej doby. Alexander Moyzes
(1906-1984) a Zeljenka, obidvaja tvoriaci v statuse doby,
ktorych diela mate dnes moznost zvukovo porovnat
a vymedezit si stanovisko, akym spdsobom sa priklanaju
v danom roku a dobe ku kompozi¢nému spracovaniu
a remeslu. Mimochodom v roku 2003 vychadzaju knizne
Zeljenkove Rozhovory s Alexandrom Moyzesom (1984).
Zeljenka ako Cikkerov Ziak — ktory patri do generacie
slovenskej hudobnej moderny (Suchoni, Cikker, Moyzes)
- dokazuje neobycajny presah, ked' v dobovom meritku
a tlaku, ako aj napatia zo strany starSej generacie voci
+mladym” (Zeljenka, Berger...) dokazal tvorit aj po nepri-
jemnych opatreniach a zakazoch. InSpira¢nym exkurzom
pohladov su prave kompozicie Zeljenku Musica Slovaca
a Moyzesova Musica Istropolitana.

PETER ZAGAR:V KRUHU

V piatok trindsteho, konkrétne 13. 11. 2015, malo premi-
éru dielo Petra Zagara (*1961) V kruhu, pisané na ob-
jednévku festivalu Melos Etos. Dne3ny koncert je ¢eskou
premiérou tohoto pozoruhodného diela.

Zvukovad striedmost, rytmickd podpora v kontrabase
a violoncele, ktord je od zaciatku pritomna, evokuje akoby
naznak a cyklus kruhu, neustale tendencujiceho a odka-
zujuceho na kruh - cyklus — centrum. Naproti tomu odvi-
jajuce melodické pnutie akoby sa snazilo vyvrétit stabilitu
a pregnantnost rytmickej linie. Po latentnej pauze rytmic-
kej pulzacie v danych néstrojoch nastane rozprava novych
uzemi. Navratenie sa ku pévodnému zvukovému materi-
alu a dikcii je i ndvratom ku rytmickej podpore... kruhu.

@
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WOJCIECH KILAR (1932-2013): ORAWA

Orawa je jediné dilo, ve kterém bych nezmeénil jedinou notu,
i kdyz jsem se na né dival mnohokrdt. Dosdhl jsem jim to, o¢
usiluji — aby bylo tim nejlepsim, co dokdzu. Povedal sklada-
tel'vrozhovore (Ciesze sie darem zycia [Cherishing the Gift
of Life], Krakow, 1997).

Zékladné komponenty trojdielnej formy kusu a jeho
meniaca sa Struktira su rytmus a harmonia. Prva cast
Orawy zacina prvkom charakteristickym pre celd préacu:
kratky melodicky harmonicky vzorec opakovany devat-
krat. Podstatou Struktiry je postupné rozsirenie Struk-
tury, od zaciato¢ného tria az po vrcholné akordy, ktoré
obsahuju nie menej nez pat oktav.

V druhej casti sa povodny motoricky rytmus stava za-

@ kladom pro prezentaciu nového tematického materialu @
— melédie nesenej sélovym violoncelom.

V sekcii tri sa rytmus stédva stale hustejsi, harmonia
stale ostrejSou, s texturou, ktord prechadza kaleidosko-
pickymi transforméciami a hudobny postup ziskava ne-
uveritelnu dynamiku. Nakoniec sa po celkovej prestavke
vracia hlavny motivovy vzorec zaloZzeny na siedmych po-
zndmkach - v rytmickom augmentac¢nom a triumfalnom
charaktere, pricom kus kon¢i zakoncenim sforzatovych
akordov a charakteristickym vykrikem ,Hej!".

RESUME

Vazeni posluchaci dnesného koncertu, mozno si to ne-
uvedomujeme, ale prave v nas rezonuje kus slovenskej
chute, ¢i diel majucich kontext a kontakt so Slovenskom.
Zazneli diela, ktoré su velmi variabilné a podla méjho

@



[ NEEEEE ' BEEEw
.

ndazoru i Siroko kontextovo zaraditelné. Niekolko prvkov
vsak maju predsa spolo¢nych. Aj ked vzdy sa daju najst
odlisnosti ¢i podobnosti, dramaturgia dneSného Sloven-
ska v Brne je nie¢im vynimo¢na. Ci uz su to indpiracie
folklérom u Zeljenku, Kaprala, Bartdka, Kilara je to vzdy
logicky in$pirdcia zachytena inak — vyrazovo, vypovedou,
zohladnenim kompozi¢nich parametrov i subjektivnych
zretelov skladatela.

Pozastavujic sa nad dalsim ,spajajucim” pilierom
dnedného vecera je vyrazovd, ¢i sndd posluchéadésky
prijatelnd striedmost. V dielach Zagara, Ir3aia, Burlasa,
Moyzesa nemdme ¢o docinenia s aleatorickymi, alebo
stochastickymi postupmi, ¢i prisnymi matematickymi
zékonitostami. Ano, tato hudba je mozno oslobodenou
od logickych konstrukcii v zmysle kalkulu, neni vsak oslo-

@ bodend od vysokej logiky v zmysle Gspornosti zvukovych @
prostriedkov - ¢o vo vyslednici prinasa bohatost zvuku
a vypovede.

Dalsim zaujimavym spojivom je deklamaéna rovina
skladieb, kde je viazany uzky priestor od interpretov ku
posluchacovi. Tieto diela su totiz z hladiska ¢asu kratsie-
ho vyseku, ale podmanuju svojou vystavbou a hutnos-
tou kompozi¢nej-technickej strdnky a ndm poslucha¢om
umoznuju nemaly podiel na emociondlnej stcasti v par-
ticipovani s danou hudbou.

Po vypocuti dnesnych diel si tak mézeme klast rézne
otazky no i nemusime. Jednou z nich moze byt i to, co
vlastne bolo to slovenské a akym sp6sobom by sme slo-
vensku hudbu, ¢i aspon inspiraciu nou samotnou v pocu-
tej hudbe charakterizovali?



Odpovedi na tuto otdzku je mnozstvo, tak ako aj dnes-
ny koncert je ukazkou mnohosti prejavov jednej krajiny,
jedného Uzemia a inSpirdcie, prave dnes a tu — Sloven-
skom v Brne.

Tatiana Skapcovd

O INTERPRETECH

Mezzosopranistka Jarmila Bala-
Zova se narodila v Lu¢enci. V roce
2011 absolvovala na Konzervatofi
v Bratislavé. Béhem studia se podi-
lela na nékolika projektech komor-
niho sboru a opery konzervatofre.
V roce 2017 dokoncila magister-
ské studium Janackovy akademie
muzickych uméni v Brné ve tfidé
doc. MgA. Marty Benackové.V ram-
ci projektu komorni opery ztvarnila
roli Lapaka z opery Prihody lisky Bystrousky LeoSe Janacka,
postavu Matky z jednoaktové opery Slzy noZe Bohuslava
Martind, roli Altistky v opefe Impresdrio v koncich Dome-
nica Cimarosy a postavu Treti Damy z opery Kouzelnd flét-
na Wolfganga Amadea Mozarta. Palro¢ni studijni pobyt
absolvovala vroce 2015 na Varsavské Akademii Fryderyka
Chopina. Pravidelné spolupracuje s uznavanymi sloven-
skymi soubory staré hudby jako napt. Il Cuore barocco
¢i Solamente naturali. Na Mezinarodni pévecké souté-
Zi Imricha Godina IUVENTUS CANTI ziskala v roce 2015
interpretacni cenu Bachovej spolo¢nosti na Slovensku
a o rok pozdéji Cestné uznani ve své kategorii. Ma za se-
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bou spolupraci se soubory Ensemble Opera Diversa, Brno
Contemporary Orchestra, International Choir Academy
Libeck, LArmonia Terrena a dirigenty Ondrejem Olosem,
Zdenkem Klaudou, Pavlem Snajdrem, Rolfem Beckem ¢&i
Pavlem Tuzinskym. V roce 2017 premiérové se souborem
Ensemble Opera Diversa provedla 25. symfonii Frantiska
G. Emmerta a také ztvarnila roli Bozeny Némcové v opere
Jsem knéZna bldznu Lenky Noty a Olgy Sommerové pod
taktovkou Gabriely Tardonové.

Milan Pala je plivodem slovensky
houslista a violista. Jiz béhem svého
studia na Konzervatériu J. L. Bellu
v Banské Bystrici ziskdval jednu
cenu za druhou a tésil se nepre-
hlédnutelné mezinarodni pozornos-
ti na evropskych soutézich, jako je
Concourse Moderne Riga, Anglo-
Czechoslovak Trust London, Leo$
Janacek International Competition
Brno, Bohuslav Martintt Competition
aj. Pozdéji pokracoval ve studiu na Hochschule fir Mu-
sik und darstellende Kunst Wien a Janackové akademii
muzickych uméni v Brné. V obdobi studia se pravidelné
Ucastnil mezinarodnich mistrovskych kurzd Viadimira
Spivakova v Zurichu. Jako sélista spolupracoval s fadou
prestiznich svétovych orchestr(. Jeho diskografii tvori
jiz vice nez dvacet titull. Prozatim jedinecnym a nepre-
konanym projektem na cesko-slovenské hudebni scéné
je antologie slovenské tvorby pro sélové housle, diky
které obdrzel v roce 2009 Cenu Ludovita Rajtera. Milan
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Pala je dosud druhym nositelem této ceny, kterou ziskal
nejen za vyjimec¢né interpretacni schopnosti, ale také
za svUj ojedinély pfistup ke slovenské hudebni tvorbé.
SEnsemble Opera Diversa poprvé vystoupil vdubnu 2015
jako solista v Concerto Funebre Karla Amadea Hartmanna.
Samostatné misto v tvorbé Milana Paly zaujima unikatni
nastroj — pétistrunné housle ,milanolo” Tento jedinec¢-
ny nastroj koncertnich parametrd, obohaceny o spodni
violovy registr je prvni svého druhu. Vznikl v roce 2013
v rodinném ateliéru Bursik v Brné a nese jméno podle in-
terpreta, pro kterého byl zhotoveny. Nastroj je predsta-
veny na samostatném CD v dilech evropskych skladatelG
zkomponovanych specidlné pro tuto pfilezitost s jedno-
duchym nazvem MILANOLO.

Katarina Palova na konzervatofi
v Ziliné vystudovala hru na klavir
a dirigovani. Od roku 2013 dale po-
kracuje ve studiu klaviru na JAMU
ve tfidé doc. lvana Gajana. V letech
2010-2013 byla ¢lenkou student-
4 ského ansamblu pro soucasnou
hudbu Veni Academy, se kterym
pod vedenim Maridna Lejavy ucin-
kovali na festivalech ISCM World
New Music Days (2013) ¢&i Melos

Etos (2011).

Kromé mnohych komornich uskupeni Katarina Palova
spolupracuje i se svym manzelem Milanem, se kterym
vystoupila mimo jiné i na festivalu Konvergencie (2016).
Vénuje se predevsim interpretaci dél 20. a 21. stoleti. Za
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sebou ma rovnéz nékolik premiér slovenskych a ¢eskych
soudobych autord. Jednou z nich byla pravé premiéra
skladby Jevgenije IrSaie Concerto mosso no. 2 pro klavir
a smycce.

Dirigentka Gabriela Tardonova
(rozena Piszkalikova) pochazi z Kar-
viné. V péti letech se stala ¢lenkou
vybérového souboru Permonik.
V roce 1998 promovala na Peda-
gogické fakulté Ostravské univer-
zity v oboru sbormistrovstvi a poté
vystudovala dirigovani na Janac-
kové akademii muzickych uméni
v Brné ve tfidé Rostislava Halisky
a Lubomira Métla. V roce 2002 se
zUcastnila soutéznich dirigentskych kurz( v Ostravé pod
vedenim Zsolta Nagye a stala se jejich vitézkou. V letech
2003-2004 studovala v rakouském Grazu na Universi-
tat fir Musik und darstellende Kunst v dirigentské tfidé
Martina Siegharta. V ramci tohoto stipendijniho pobytu
byla vybréna k aktivni Gc¢asti na mezinarodnim festivalu
International Week konaném v Grazu, kde spolupraco-
vala s univerzitnim symfonickym orchestrem. Do velké
miry se zaméfuje pfedevsim na uvadéni soudobé operni
tvorby (Zirafi opera Markéty Dvorakové, MrTvd Markéty
Dvorakové a Ivo Medka, opery Josefa Berga). Spolu s To-
masem Krej¢im pUlsobi jako dirigentka orchestru Mladi
brnénsti symfonikové.

Od roku 2006 pravidelné spolupracuje se souborem
Ensemble Opera Diversa, s nimz vedle koncertnich pro-
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jektl uvedla v premiéfe opery dua Pavel Drabek a Ond-
fej Kyas Dyriovy démon ve vegetaridnské restauraci (2010),
Ponava (Zmizelé Feky) (2013) a Carodéj a jeho sluha (2016).
V poslednich tfech letech pUsobi jako hlavni dirigentka
Ensemble Opera Diversa i v orchestralnich projektech.
Pod jejim vedenim ziskal ansambl velmi kompaktni zvuk.
Ackoli orchestr nema z principu stalé zaméstnance, okruh
jeho ¢lenl se postupné proménuje ve vytecné sehrany
soubor, ktery se s energii pousti i do méné obvyklych za-
kouti hudebniho repertoaru 20. a 21. stoleti.

Ensemble Opera Diversa je nezavisly soubor profesio-
nalnich hudebnikl a zpévak{, ktefi se soustiedi na objev-
né hudebni a divadelni programy. Vedle klasické tvorby
je jadrem cinnosti plvodni komorni hudba a opery z dil-
ny Ondfeje Kyase a Pavla Drabka. Od pocatkl (1999) se ze
souboru vyvinula hudebni spole¢nost, ktera uskutecnuje
kolem dvaceti vystoupeni a pfedstaveni ro¢né. Na svém
konté ma sedm celovecernich oper, dvé desitky autor-
skych minioper, desitku plvodnich orchestrélnich skla-
deb a velké mnozstvi klasického repertoaru.

Komorni orchestr vznikl v roce
2005, od pocétku jej vede koncert-
ni mistr Jan Bélohlavek. Ensemble
Opera Diversa uvadi ve vlastni pro-
dukci obvykle tfi az pét tematic-
kych koncertnich projektd. Jednot-
> livé programy propojuji tvorbu 20.
stoleti se skladbami soudobymi,
predevsim dily kmenového autora
Ensemble Opera Diversa Ondreje
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Kyase a spfiznénych autoru. Ve smyslu hledani a formula-
ce vlastni poetiky soubor usiluje o vytvareni posluchaésky
objevnych programi — nepfinasi banalni nebo notoricky
znamé kusy, vyhyba se ale i uzkému vfazeni do proudu
soudobé vazné hudby. Svou dramaturgii i interpreta¢nim
nasazenim usiluje o dialog s otevienym posluchacem.

NEJBLIZSi KONCERTY A PREDSTAVENI
ENSEMBLE OPERA DIVERSA

13.5.2018, 17.00, divadlo Reduta, Brno

Lenka Nota | Olga Sommerova: Jsem knéZna bldznii
Hraji Jarmila BaldZov4, Lukas Rieger, Tereza Malickayova,
Pavla Radostova, Martin Javorsky, Ales Janiga, dirigentka
Gabriela Tardonova, rezie Kristiana Belcredi
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16.5.2018, 20.00, kostel sv. Augustina, Brno
Chramovy koncert (Bernath, Hrusovsky, Lejava, Zagar)
Tereza Malickayova sopran, Jarmila Baldzova mezzosop-
ran, Marek Pala varhany, dirigentka Gabriela Tardonova
Treti projekt z vyro¢ni koncertni fady SLOVENSKOV BRNE.

27.5.2018, 19.00, katedrala sv. Vaclava, Olomouc

(v rdmci festivalu Forfest)

FrantiSek Gregor Emmert: 25. symfonie pro violu, var-
hany, mezzosoprdn a smycce

Milan Pala viola, Marek Pala varhany, Jarmila Baldzova
mezzosopran, dirigent Marian Lejava

5.6.2018, 19.30, Rytiisky sal zamku, Moravsky Krumlov
(v ramci festivalu Concentus Moraviae)
@ 20. 6. 2018, 19.00, divadlo Reduta, Brno @
Transylvanie za humny (Bittova, Schwertsik, Gruber)
Iva Bittova housle a zpéyv, dirigentka Gabriela Tardonova

9.6.2018, 20.00, divadlo Reduta, Brno

Otakar Zich: Vina

V hlavnich rolich Jitka Zerhauova, Marta Reichelova, Ta-
deds$ Hoza, Vaclav Cikanek, Ales Janiga, reZie Vojtéch Ore-
nic a Kristiana Belcredi

Scénicky koncert. Ukézky z velké romantické opery z archivd.
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Koncert se uskutec¢nuje za finan¢ni podpory
Ministerstva kultury CR a statutarniho mésta Brna.

Podpofte nas, ¢islo uctu 205149060/0300. Dékujeme!

www.operadiversa.cz
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