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PROGRAM

Karel Boleslav Jirdk / Vojtéch Dlask: Sextett, op. 14 v instrumentaci
pro alt, smy&ce a celestu (1917/2023) 38’ PREMIERA

I. Allegro moderato — II. Intermezzo. Vivace — III. Alt Solo.

Un poco sostenuto (Z &¢inské poezie) — IV. Largo

Za poskytnuti notového materialu dékujeme Ceskému

muzeu hudby.

PRESTAVKA

Oldfich Flosman: Fugy pro smy&ce (1970) 13’
1. Larghetto — II. Allegretto — III. Largo, Allegro
Nakladatelem skladby je Cesky rozhlas.

Véclav Dobids: Sondta pro klavir, smy¢ce, dechové kvinteto
a tympény (1947/1958) 25’
Nakladatelem skladby je Cesky rozhlas.
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K PROGRAMU

Dnesni ¢ast rozsahlého diversniho dramaturgického cyklu Hudebni
inventura pripominajiciho zasuté svéty ceské hudby je nesena téma-
tem renegatt a mstiteld. Historie ¢eskych zemi poslednich 150 let
nabizi celou fadu setkdni s tviirci, jejichz ob¢anska éest byla posra-
mocena korupci (vnitfni & vnéjsi), kolaborantstvim, nestateénosti,
prospécharstvim, privatizérstvim, ale volnéji pochopeno jde rovnéz
o téma ,zb&ht a poutniki“ — osobnosti, které se mijely se svou érou,
anebo naopak aZz za mez naplnily jeji pozadavky. Jde rovnéZ o téma
zodpovédnosti umélce viidi své dobé: nakolik souvisi dilo samotné
s tim, jak se choval umélec za svého Zivota? Jaky byl povahové? Bil
v pauzach mezi mystickymi tichvaty svou Zenu anebo opovrhoval
svymi studenty? Nutno zde poznamenat, Ze Ensemble Opera Diversa
na svych koncertech mnohokrat uvedla pravé autory upozadované
a,neoficidlni“. Tim spis1dkalo podivat se ,na druhy breh”. Pfi disku-
sich na toto téma brzy vzesla z diversniho dramaturgického kruhu
jednota v tom, Ze pokud se uz dnes nepohorsujeme nad brutalitou
proslulého manyristického skladatele Gesualda da Venosy, ktery
rozkazal pred svym paldcem usmrtit svou nevérnou zenu i jejtho mi-
lence, pokud nezavrhujeme Wagnerovu tvorbu pro jeho bezskrupu-
16zni povahu ¢i antisemitismus, pak je pfedevsim stéle znovu nutno
ovérovat zivotnost hudby lidi, ktef{ za svého Zivota zptisobovali zlo.
V mnoha pripadech maji totiz terminy zrddce a mstitel velmi pro-
stupné hranice a samotna vratkost beztthonnosti by nas méla varo-
vat pred snadnymi soudy. O to pal¢ivéji proto ptisobi, kdyz dodnes
v Cesku vadi, Ze si nékdo troufne ,hrit komunisty“ — zvlast pokud
to zazniva z Ust osob, které z pozice hudebnich redaktorti ohybaji
vefejnopravni média pro potfebu kariér svych pribuznych-sklada-
teld, jimZ zéroveil vedou soukromé festivaly anebo je prosté stale
dokola propaguji ve svych nekoneénych rozhlasovych cyklech. Duch
divoké privatizace uméleckého prostoru v Cesku je dodnes v plné
sile a i on ma své strety z4jml, ba pomyslné sudy na dné Orlické



prehrady. Hudba tuto dobu vymeény elit pretrva, pokud ji to umoz-
nime. A pokud ano, zstane otdzka, zda to bude ta ziva, dobrd hudba.
Bude k ndm po desetiletich ml¢eni jesté promlouvat?

Karel Boleslav Jirdk (1891—1972) byl kromé skladatelstvi velmi
schopnym dirigentem, napsal fadu hudebnich monografii a u¢eb-
nic a kromé toho vychoval generaci ¢eskych skladateld. Presto je
dnes z jeho hudby v nahravkach k dispozici sotva étvrtina dila, v do-
stupnych partiturdch ani to. Jirdkovo jméno ztratilo takika vSechen
lesk a jeho skladatelskd prestiz uz logicky mizZe zas jen rist. Jirdktv
skladatelsky styl se ustalil ve 20. a 30. letech 20. stoleti coby syntéza
individualistické moderny s vyboji prvni avantgardy. Jako plodny
autor zasahl do vétsiny Zanra artificidlni hudby a jako jeden z nej-
talentovanéj$ich zastupci své generace poméhal v Ceskoslovensku
nastupu modernich skladatelskych sméra.

Jeho rané dilo, Sextett, op. 14 (1917) s altovym sélem na slova
staré ¢inské poezie v prekladu némeckého basnika Hanse Bethgeho
(1876 —1946) ze sbirky Cinskd flétna (prvni vydani 1907), uvadime
dnes v ipravé pro smyccovy orchestr. Bethgeho basnicka sbirka ob-
sahuje dobové uhlazené preklady staré ¢inské poezie, které autor
priznacéné transponuje do pozdné secesniho svéta: okouzleni exo-
tikou a starobylou moudrosti staré Ciny plné zapad4 do oblibeného
secesniho orientalismu. Na texty z téZe sbirky napsal ostatné Gustav
Mahler svou Piseri 0 zemi (a ve stejné dobé jako Jirdk komponoval An-
ton von Webern na verse z této sbirky druhé ¢&islo ze svého op. 12).
Skladateltl, které oslovila, bylo mnohem vice. Skladba sama méla vsak
nestastny osud. V dobé jejiho psani ptisobil Jirdk jako korepetitor a po-
mocny dirigent v hamburském Stadttheatru — némectvi méla tedy
kompozice ve vinku jak vybérem textu, tak mistem vzniku. Psana je
navic v germanském stylu tristanovské generace skladateltt — v té
dobé uz ponékud zastaravajicim a k tomu ve stylu nevhodném po-
slouzit po zdniku Rakouska-Uherska jako priklad mladého ¢eského
uméni (p¥ipometime, Ze v té dobé vznikaji republikanské kompozice



Josefa Suka anebo Jana¢kova Balada Blanickd). Jako heslo do anonymni
soutéze, kam skladatel skladbu poslal, zvolil slova procul patriae —
vzdalen vlasti, coz jak kdyby pfedznamendvalo i jeho lidsky osud.
Jirak ptsobil vletech 1930 —45 ve funkci $éfa programu hudeb-
niho odboru ¢eskoslovenského a posléze protektoratniho Rozhlasu.
Prazsk4 stanice byla za vélky filidlkou fi$ského rozhlasu. Neslo to
s sebou fadu povinnost{ vié¢i okupantim (Jirdk se musel naptiklad
z postu své funkce stit ¢lenem Ligy proti bolSevismu), zaroveti se
vSak jeho plisobeni v této pozici vyznacovalo povéstnou korektnosti
nevylucujici vlastenectvi: podafilo se mu naptiklad vyjednat zvySeni
platti rozhlasovému orchestru anebo prosadit do vysilani jiz od roku
1939 zakazanou Smetanovu Libusi. Presto byl po vélce zdvodni radou
Rozhlasu osocen z asocidlniho a neceského jednani. Rada zadala, aby
byl v zajmu kolektivni moralky“ propustén. ZéleZitost se tykala né-
kolika nepravdivych obvinéni a jednoho konkrétniho vyroku, ktery
mame diky o¢itym svédkam zachovan: po jedné netimérné dlouhé
nahravaci frekvenci odmitali néktefi hraci dokonc¢it pasku s nahrav-
kou. Ta méla byt druhy den odesldna do Némecka. Hudebni reZisér,
skladatel I$a Krej¢i, se hra¢e nékolikrat marné pokousel presvédéit
o nutnosti frekvenci dokon¢it a dvakrat bézel za Jirdkem s prosbou,
aby zakro¢il. Nakonec se nechal presvéd¢it a v silné nervozité pred
orchestrem fekl vétu ,tak pujdete do koncentraku®. A¢koliv byl
pozdéji soudné o€istén a rehabilitovan, pfesto po vélce, ve svych
necelych 55 letech, priSel po Gspésné kariére o praci, o obéanskou
existenci, 0 moznost provadét své kompozice, rozpadlo se mu man-
Zelstvi. Aby mohl pracovat v oboru, pfijal po jistém védhani uz v roce
1947 pozvani uéit na letnich kurzech Roosevelt College University
v Chicagu hudebni teorii a skladbu. ProtoZe nebyl Jirdk prijatelny
pro spolupraci s komunisty, inor 1948 zpecetil jeho osud ,exulanta
proti své vali“ (titul vyte¢né monografie Milana Kuny) Pravé, kdy%
se chystal vratit do Ceskoslovenska, byl tzv. Akénim vyborem zba-
ven divéry a vylouden ze Syndikatu ¢eskych skladateld; nesmél pu-
sobit ve vefejnych institucich, mél zakdzano zverejiiovat své prace.



Posléze mu byl zabaven i majetek a znarodnény vSechny autorské
vynosy z jeho skladeb. A% na malou prestavku okolo roku 1968 byl
nucené zapomenut a z ¢eské kultury vymazan. Poznéni Jirdkova
mys$leni ndm dodnes chybi kromé jiného i jako pramen k poznéani
déljeho zakt — nékteré z nich uznavame jako nejvétsi jména ceské
hudby 2. poloviny 20. stoleti (za viechny Miloslav Kabel4¢ nebo
Klement Slavicky).

Pro své kvality mél Sextett je$té po roce 1945 vyjit tiskem —
a historie se opakovala: Jirdk uz byl v té dobé popotahovan kviili
svym protektordtnim zdvazkim a novy rezim nechal naklad roz-
metat v sazbé. Kompozice $estadvacetiletého autora tak dnes zazni
jisté po vice jak 80 letech. Vypétrali jsme ji ze zminek ve slovnicich;
zbyl autograf a rovnéz veliky otaznik, na ktery se dnes pokusime
odpovédét — je ta hudba dobra?

Sextett funguje ve svém celku jako jakasi kapesni mahlerovska
symfonie. Jeji origindlni obsazeni se snad mohlo shlédnout i v ra-
nych pracich Arnolda Schénberga, v nichZ autor rovnéz napinal po-
zdné romantické harmonie aZ po samu mez. Pfesto je Jirdkav sextet
mnohem spie ovlivnén mahlerovskymi adagii (6. véta IIL. symfonie,
Adagietto z V. symfonie), s vyhradou kontrapunktu, ktery je ve své
duslednosti patrné potomkem stylu Vitézslava Novaka. Postupy
harmonif, instrumentace, vedeni hlast, sazba, vystavba tektoniky
anebo rovnou vystavba vyrazu v pribéhu vét jsou dnes nevidané
zaumnosti femesla i gesta — ono gesto revolty konce stoleti, re-
volty, kterou autofi stupilovali az po samu metafyzickou tzkost
a rozkos z ni a které dnes ob¢as vnimame jako prepatetizovanou
manyru ¢i dekadenci. VSechna pravidla této kompozice funguji
podle dnes uZ nevyucovanych $ablon, které pripominaji ve své pres-
nosti aZ jakousi art decovou intarzii, a je tfeba s ulehéenim kon-
statovat, Ze jeji patos uZ je dnes vedlej$i — dnes uZ si z ni miZzeme
vzit to dobré. Aneb: poté, co dvé tfetiny uméni 20. stoleti pohrdaly
historizujicim uménim s jeho motivy rozvijenymi ze staletf sta-
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rych tradic, dnes uz se jen ti nejakademictéjsi ,modernisté“ brani



obdivovat tfeba uslechtilosti materidlu a ¢istoté vzori dejme tomu
kazetovych stropii staveb obdobi historismu. Ke vSemu se uz u Jirdka
v tomto pomyslném dokonalém kazetovém stropu objevuje rozklad:
tematizovany kaz ve drevé, expresionisticky zauzlené harmonie
za hranou atonality, tu a tam ne¢ekany spoj vné klasické harmonie,
poruseni jeji jasnosti jako bolavy otaznik. Je to hutny pozdni ro-
mantismus zatézkdvany stale vice expresi — drsné tahy pastézni
barvy, preexponované narazy temnoty a v partitufe tfeba i ten-
dence k osamostatnovani nékterych agogickych prvki coby budouct
cesta k seridlnimu mysleni: Jirdk byl skladatelem, ktery se ze seces-
niho vyraziva rychle vymarioval a jeho Sextett musime chépat ijako
stuperi na téhle cesté.

Tak je baladicka prvni véta kompozice vrasnéna ve svém za-
véru napory expresionistickych vln, které ji strhavaji do souzvu-
kovych hlubin, aby se ve druhé vété — Intermezzu — Jirdk vynotil
s polkou: zf'etelné tu jsou nadzvuky obrozenecké hudby, vielost,
,Ceskost”. Druhd véta dokonce za¢ind primou aluzi na Smetanovu
Vitavu: hudba od za¢4tku narustd podobné jako povéstné praminky
Teky a pak se melodie dokonce na chvili podobné rozezpivs, aby na-
hle béhem ¢étyt taktl odskocila do expresionisticky hysterické vyse
a pak uz béZela jinudy. Smetana zemtel v roce 1884 a ¢asovy tGsek
mezi timto datem a datem vzniku Jirdkova Sextettu lze sou¢asnikovi
pribliZit tfeba pomérem data smrti Miloslava I$tvana v roce 1990 ku
dnesku. A I$tvan je dodnes mezi skladateli aktudlni, patfi mezi ty,
jejichz skladatelské i hudebné-teoretické vydobytky Zivé rezonuji
u fady Zijicich autort.

Mahlerem prozpivanému ovzdusi zmaru fin de siécle odpovida
charakter tteti ¢4sti, v niZ se proti vyrovnanosti s lidskym udélem
stavi dekadentni nihilismus. V zavéru altového séla prekvapivé
na chvili prozni uz uz ,nachystany* neoklasicismus francouzského
razeni, ktery v produkci Parizské Sestky a autort s ni spriznénych
ovladne hudbu na dal$ich dvacet, tficet let. Jirdk komponoval tuto
¢ast skladby zjevné nejprve na néméinu — odpovidaji tomu typické



jamby ileckdy pokulhavajici, ponékud anachronické vétné inverze
¢i ruzné pokroucend gramatika jeho vlastniho ¢eského prekladu.
ProtoZe touzime prezentovat ipravu Sextettu v éeském jazyce (jako
dilo ¢eského skladatele, autora, ktery mél Cesko velmi rad, byla to
jeho vlast a i jeho hudba nese mnohé rysy ¢eské tradice — byt jej
samotného dé&jinné zvraty vickrat za jeho Zivot zavaly pod kfidla vét-
$ich narodi), predkladdme dnes v této Gipravé dnesnimu posluchadi
iprebasnény, novy preklad ¢eského textu, ktery se snad organi¢téji
vyporadal se zakrutami némecké versové metriky.

Po druhém provedeni Sextettu si skladatel zaznacil do auto-
grafu posledni, ¢tvrté véty vide — vypusténi nékolika méné nos-
nych pasazi, které i navzdory zamyslené $ifi zdvéreéného Larga
presptili§ zatézkavaly formu (nesenou pteci jen p¥ili§ komor-
nim zvukem na tak rozsahlou klenbu). A¢ skladatel ona vide pti
pripravé matric k tisku po roce 1948 nedovolil ryt (skladba, jak
vime, nakonec tiskem nikdy nevysla), otevirime dnes néktera
z nich pravé pro vySe zminéné duvody. Jako prihledy mezi chy-
béjicimi prkny anebo je$té spis jako zlatavou stuzku ornamentu
dosazujeme navic do oné pomyslné kazetové sablony na konec
skladby jesté celestu — néstroj reminiscence, hodinovy strojek,
pripominku, kolik ¢asu ubéhlo od doby, kdy sedél Sestadvacetilety
komponista Jirdk na bfehu mote v Hamburku. Pfipominku toho,
Ze nejsme s jeho odkazem vyrovnani — nezndme jej. Snovy zvuk
celesty mize i otevirat néjaké , pristi“: a i kdyby ndm budoucnost
za pravdu nedala a Jirdkovo dilo ztstalo zasuto v archivech navzdy,
berme uvedeni jeho Sextettu alespoii jako prvni krok k poodkryti
zvlastni posmutnélé zate této pozoruhodné skladby, kter4 lezela
uz prili§ dlouho onémél4: snad to bude i dalsi krok k prolomeni
ticha ¢eské hudby obecné, ticha, které se rozprostird nejen nad
skladatelskym odkazem K. B. Jirdka.

S nositeli titulu ndrodni umélec, s Vaclavern Dobidsem (1909—1978)
a Old¥ichem Flosmanem (1925—1998), vstupuje do dne$niho



programu mimorddné Siroky proud hudby komponované pod vli-
vem kompozi¢nich stylfl Sergeje Prokofjeva a Dmitrije Sostakovice.
Charakterizuje je dokonala technologie skladby, diiraz na evolu¢nost

formy, komplexni faktura, motori¢nost rychlych pasazi a viibec osti-
nata s ndvaznosti na smér neoklasicismu; charakteristické je pro né

pouziti bicich, maji rozpoznatelné rytmické a melodické konstanty

atfeba i vedeni bast; skladby maji ruskou zdvaznost, patos a Siroky

dech... a ob¢as také smysl pro grotesku a $kleb. Oficidlni kultura

satelitli SSSR akceptovala toto prokofjevovsko-Sostakovicovské pa-
radigma jako stylovy rdmec ,mirného pokroku od socialistického

realismu — sorely — ale stale v mezich jejiho zdkona“. V obdobich

tani se v ném dokonce sméla vyjadrovat témata k rezimu kritickd

¢i existencidlné potemnéld — prikladem budiz historie prosazeni

Vokdlni symfonie Vladimira Sommera. Uznéni Prokofjeva a Sosta-
kovice coby vhodnych vzort vedlo samozrejmé k tomu, Ze vétsina

umélct loajalnich k reZimu anebo fungujicich v tzv. $edé z6né kom-
ponovala v derivatech jejich stylu. V ¢eskoslovenském hudebnim

prostoru bylo brzy jaksi , pfeSostakovi¢ovano“ a jiz dlouho pred

prevratem v roce 1989 byl mezi mnohymi autory eklekticismus to-
hoto druhu povaZovén za pfekonany (...a vyménén ,progresivisty”
za eklekticismus k tzv. Nové hudbé, tzv. polské skole anebo za epi-
gonstvi k druhé americké avantgardg). Podivame-li se na véc z vét-
$iho odstupu, snadno si domyslime, jak mélo ndm dnes vadi, Ze byl

napriklad Johann Sebastian Bach ve své dobé stylové anachronicky.
Desitky tvir¢ich osobnosti v ¢eskych zemich 2. poloviny 20 stoletf

vnésely do svého nésledovani Sostakoviée osobity hlas (pravé tak
jako to dodnes délaji eklektici Mortona Feldmana ¢i spektralistd),
apokud éeska hudba prezZije, asem urcité i oni dosdhnou hlubstho

zhodnoceni Zivotnosti svého kompoziéniho odkazu, nez s jakym se

dnes setkdvdme v snadnych, medidlné vdéénych bonmotech typu,
ze ,Ceské hudbé ujel po 2. svétové vélce vlak”. Pfitomnost méni mi-
nulost, stejné jako minulost uréuje pritomnost. (T. S. Eliot, Tradice

aindividuélni talent)



Obé kompozice, které dnes zazni, predstavuji to nejlepsi z Sosta-
kovi¢ovsky ladéné hudby, kterd v povéle¢ném Ceskoslovensku vznikla.
Dobidsova Sondta pro klavir, smycce, dechové kvinteto a tympdny (1947)
pritom predstavuje samotny poéatek tohoto proudu, autor sam je
Sostakovitova generace, silné levicové orientovany vlastenec a v této
dobé jesté pokrokovy umélec, nikoliv oficidlni autor a funkcionaf
rozezirany alkoholismem. Provaddénd Sondta vznikla z ryziho umé-
leckého pretlaku, a to tésné pred komunistickym stdtnim prevratem
v roce 1948, ktery mél mimo jiné za duisledek definitivni ptijeti sorely
jako doktriny toho jediného spravného umeéleckého stylu. Dobiés se
ov$em hned po osvobozeni stal vedoucim hudebniho odboru minis-
terstva informaci, od roku 1950 byl profesorem skladby na HAMU,
v letech 1953—63 byl predsedou Svazu éeskoslovenskych skladateltt
avletech 1973—78 predsedou vyboru festivalu Prazské jaro. A tentyz
Vaclav Dobié$ byl v roce 1948 také predsedou pravé onoho Akéniho
vyboru, ktery zptisobil findlni vnuceni Gdélu exulanta K. B. Jirdkovi.
Dobi4$ovy kompozice (naptiklad kantata Budujvlast, posilis mir) byly
vzorem pro ten spravny styl, ale pravé dnes uvddénd Sondta byla na-
konec pro oficidlni linii p#ili§ modernistickd a vyslouzila si odsouzeni
za formalismus — oblibeny termin tehdejsi propagandy odsuzujici
vyrazny akcent prvni avantgardy kladeny na formaln{ inovaci dél.
Z dnesniho odstupu je Sondta velmi solidné zkomponovanou, pi-
sobivou dramatickou praci reflektujici ve své pochmurnosti patrné
jests Cerstvé valedné uddlosti (v tendencni predmluvé k partitute se
ovSem piSe o rozhodnosti a energii, které Dobidse vzrusovaly pred
rokem 1948, kdy reakce v Ceskoslovensku, podporovand zahrani¢nimi
reakénimi kruhy, usilovala o zvrat ceskoslovenské cesty k socialismu); lze
tu kazdopadné slyset vlivy neoklasicismu Bohuslava Martini, ze-
jména svét jeho potemnélych predvaleénych dél, v nekompromisni
vystavbé skladby lze rovnéZ sledovat pribuznost s tehdej$imi dily
Miloslava Kabelac¢e (kantata Neustupujte) — a viechny jmenované
atributy pak vymezuji ptidorys zralé, zdvazné a silné kompozice, bez
ohledu na dalsi DobiadSovy stranické a funkcionar'ské osudy.



Flosmanovy Fugy pro smycce (1970) vznikly jiz po zkugenosti
20 let redlného socialismu, v obdobi proslulé normalizace, voimané
dnes predevsim jako ¢as marasmu oficidlni socialistické kultury
a spole¢nosti vitbec. Jsou tfi a plné odpovidaji charakteristice stylu
popsaného o dva odstavce vyse. Skladatel si zde zkousi rizné moz-
nosti formy, fugu dvojitou, rdmovan{ introdukcemi a dohrami, lyricka
intermezza a dokonce homofonni pasaZe. Uhrn je psan v $ostako-
vi¢ovském kontrapunktu navazujicim na ten bachovsky a rozvol-
nujici jej ve smyslu harmonie 20. stoleti. Hudba je to dramaticka
a silnd. Napadnutd a propracovand. Flosman vySel z kompozi¢ni
t¥idy Pavla Botrkovce (byl spoluzdkem autord jako Petr Eben, Jan
Klusak anebo zminény Vladimir Sommer); byl to prvotfidni talent,
vynikajicim zplisobem technicky vyskoleny. A byl komunistickym
¢inovnikem — od pozice uméleckého feditele Armadniho umélec-
kého souboru Vita Nejedlého v letech 60. proputoval pres jednu
z hlavnich figur normalizovaného Svazu skladateld, funkci hlavniho
dramaturga agentury Pragokoncert, ¢lenstvi v komisi Prazského
jara a jiné az po zdsadni funkci dlouholetého reditele Ochranného
svazu autorského, ktery ridil od 70. let az do roku 1988 z hlediska
stranfka a kofistnika a v némz zptsobil sebeobohacovanim takové
finan¢ni 8kody, az byla tato organizace jesté za minulého rezimu
v Zertu prezdivina OSA-nostra. Flosman tam mél idedlni podminky
pro realizaci svého osobniho marketingu, ale také stihal ,utaho-
vat kohouty“ nepohodlnym koleglim, zejména autorim tzv. Nové
hudby, ktera nebyla jako prozdpadni vydobytek v Ceskoslovensku
za pozdniho socialismu vitdna. Flosmanova dila mame dnes i diky
témto skute¢nostem dokonale dostupnd a to jak v notach, tak na CD,
vét$inou v prvotfidni interpretaci — j& na brachu... Pro své kvality
a vdé¢nost se navic — byt jiz zfidkakdy — dodnes hravaji. Jak je
nadneseno vyse, nevole, kterou tato provedeni vzbuzuji u recen-
zentl, je dnes uz ponékud nefasova a byva vedena zpravidla niko-
liv z pozic kritiky hudby samotné, ale z pozic ideologickych: jako
typicky zastupce bezskrupuléznich utilitaristickych utlaciteld by



totiZ Flosman nejspis mél s celym svym dilem propadnout do hlubin
zapomnéni — tak aspori pusobi ¢lanky, které se v médiich objevily
v poslednich letech jako reakce na vydani novych nahrévek jeho dél.
A nyni se prosim chvili zaklinejme a bijme v prsa: situace je dnes

preci tolik jin4! Dnes uréité davno neexistuji koupeni kritikové, kteri
by za obolus pfizné a prislibu dalsich kseftd psali hladké recenze

mocnym tohoto svéta! Dne$ni gate keeperi, kteri idi instituce po-
dobné rozmetanému Ceskému hudebnimu fondu, by nevydali CD
predevsim sami sobé a svym kmotriim; snazivi mladi skladatelé

v ptizni ${brt by nemohli byt pro své styky dosazeni do pozic fediteli
filharmonii ¢i pfimo vydavatelstvi jako trafikanti, ,aby si vydélali,
apak by si — nikdy, ne to ne, — nevydali v notich zase a predevsim
své vlastni kompozice. Anebo jak ¢isté si vedou nasi komponujici

rektoti &i dékanové (&i jaké funkce pravé tato cténé devadesitkova
garda t¥{m4): ty by preci hanba fackovala, kdyby si ,svou” Akademif
nechévali produkovat za statisice reprizy vlastnich dél pod zdminkou

vyro¢nich koncerti svych fakult anebo — jak jen by mohli — zkou-
Seli oblafnout pravé OSA tak, ze budou Zadat o autorské honoréare

za provedeni svych skladeb — bez zivych muzikant; nahranych

skladeb pousténych proridlému publiku soudobé hudby do repro-
duktort z prehrdvate — — — mald dom se preci davno omrzela

a my jsme mnohem d4l! Pok#ivenost umélecké soutéze v Cesku mé

uz preci tplné jiny ideologicky natér! Lidska malost, nelitostny boj

o sebeuplatnéni, o kseft, o sebepropagaci, o pretrvani v ¢ase — asa-
moziejmé i o pretrvani dlouhodobé — to vSe patti nanejvys do his-
torické vzpominky dramaturgt jednoho orchestru na jakysi redlny
socialismus, do vzpominky na zrddce a mstitele...

A jestliZe se preci za sto let s hudbou dnesnich ,ndrodnich
umélct” setkdme mnohem pravdépodobnéji i proto, Ze se mecha-
nismem marketingu prosadili do tradice (a budeme mit dostupné
noty a nahravky jejich skladeb), prejme p¥iti generaci aspoti, aby
i tato dila prosla zkouskou ¢asu tak svézi, jako je tomu u skladeb
Dobiase a Flosmana.



Hans Bethge, Cinskd flétna

ZARMOUCENE SRDCE
Nezndmy bdsnik

U? chladny vitr listi stromil st¥dsd,
to krouzi v ném a klesd niz az k zemi.
V téch virech se md duse ztrdcivd,
hledim vsak ddle.

Vzdyt sam jsem byval, kdyz vse kvetlo,

sam ted zrim, jak vse vadne. Smutek v srdci mdm,
kdy? cely kraj se hali v zdvoj stinu

a noc se bliZi.

Ted hriiznd slava bouri podzimnich

se zméni rdzem v hladky led. Vsak pak,

kdy?z jaro vzchdzi, hnou se s jasotem vSechny vody
vzdy novym kouzlem.

Kdy? jaro sviidné vstoupi na vrcholky hor,
tak zpivdm: Slunce, milé slunce,

6, smilovdni méj, kéz viechny moje strazné
zahoji tvd zdre!



STARA MOUDROST
Luo Cchan-naj

Avsak lidské Ziti trvd krdtky cas.
Ndm vsak mlddi utikd jak bystrd voda.
Jsme krehky, slaby rod.

Neziistdvej sim a nebéduj a zpivej!
Vzlétni aZ tam, kde slunce spdli kridla!
Vzlétnuti své doprovod jdsavym smichem
a ldsky libej, i kdyby ses bdt mél ztrdt.

Zddné ndrky! Nevidél jsi vic nez zdblesk fadu
a 7dd moZnd schdzi...

Smich, ¢i$ a bdl, s nimi svaz ddl §tésti své
arychle v hrob, tot osud nejlepsije!



INTERPRETI

Katefina Hebelkové (* 1978) se narodila v Jihlavé, plisobi vSak pre-
devsim v Rakousku a Némecku. Studovala na Konzervatoti v Pardu-
bicich u Martiny Forstové-Kulikové a od roku 1998 na Hochschule
fur Musik und Theater v Mnichové. Mezi lety 2000—2005 byla
¢lenkou operni $koly pti Hochschule v Mnichové, kde ué¢inkovala
v fadé inscenaci divadelni akademie Augusta Everdinga v mnichov-
ském Prinzregententheater. V letech 2008 —2014 byla angaZovana
v Landestheater Linz. Na Mezindrodni pévecké soutézi A. Dvordka
v Karlovych Varech v roce 2008 ziskala 1. cenu v kategorii Opera
a zvitézila rovnéz na Mezindrodni pévecké soutézi D. Mitropou-
lose v Athéndach v roce 2003. V roce 2005 ziskala Bavorskou kul-
turni cenu, v roce 2006 2. cenu a cenu publika na soutézi Ad ho-
norem Mozart a o rok pozdéji byla ¢asopisem Opernwelt ocenéna
jako ,,Nachwuchs des Jahres“ (talent roku). Jeji operni repertor
kromé kéanonickych dél obsahuje také soudoba dila — v roce 2012
se v Linci podilela na svétové premiére Glassovy opery Kepler, roku



2016 vystoupila ve svétové premiéte opery Moritze Eggerta Terra
nova oder das weifSe Leben a o rok pozdéji ztvarnila titulni roli ve své-
tové premiére opery Frau Schindler amerického skladatele Tho-
mase Morse. Na koncertnim pddiu se nékolikrat podilela na pro-
vedeni Mahlerovych skladeb Das Lied von der Erde a Kindertoten-
lieder, mj. ve videniském Musikvereinu s Bruckner Orchester Linz
a dirigentem Dennisem Russellem Davisem.

Patrik Cervak (* 1992) vystudo-
val spole¢né s gymndaziem i Ces-
kobudéjovickou konzervatot,
obory klavir a klarinet. Na Fi-
lozofické fakulté Masarykovy
univerzity absolvoval magister- ¢
sky obor hudebni véda a na Ja-
nackové akademii muzickych
uméni ve tfidé doc. MgA. Jakuba
Kleckera magistersky obor diri-
govani orchestru. V soucasnosti
je poslucha¢em doktorského stu-
dijniho programu hudebni védy
na FF MUNI.

Coby klavirista souboru
Francisextet vystoupil v Ceské
republice, ale i v Rakousku, Né-
mecku ¢i Francii. Jako klavirista také spolupracoval s divadlem Husa
na Provézku a od roku 2016 ptsobi jako externi pianista Filharmo-
nie Brno, se kterou nahral i nékolik CD (Jan Novék, Philip Glass).

V roli dirigenta se pravidelné objevuje na vychovnych, abo-
nentnich i crossoverovych koncertech v Jiho¢eské filharmonii, se
kterou se téZ predstavil jako sélista/klavirista, dale jako dirigent
vystoupil napriklad s Moravskou filharmonii Olomouc, Filharmo-
nif Brno ¢i PKF Prague Philharmonia. Pasobil také jako asistent




dirigenta v Narodnim divadle Brno ¢i v rdmci mezindrodniho hu-
debniho festivalu Jan4¢ek Brno v Divadle na Orli. Zde mimo jiné
dale nastudoval a Fidil Rossiniho operu Zkouska ldsky ¢i Poulencovy
Dialogy karmelitek, které uvedl v brnénské premiére. V Jiho¢eském
divadle nastudoval jako hlavni dirigent Mozartovy Cosi fan tutte
v ¢eském prekladu Jaromira Nohavici a jako druhy dirigent se po-
dilel na nastudovani Boitova Mefistofela. V soucasnosti vyuéuje hu-
debni teorii a praktické predméty na brnénské konzervatori a také
na hudebnim gymnaziu v Ceskych Bud&jovicich. Téz aktivné piisobi
na Ustavu hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity.

Soubor Francisextet vznikl v1été 2014 jako ¢isté studentské uskupeni,
které vsak tento statut béhem let pozbylo tim, jak se jeho ¢lenové
postupné stavali profesionalnimi hudebniky s ukon¢enym vysoko-
$kolskym vzdélanim v oblasti hudby.

Zaklady jeho zrodu byly vybudovany pratelstvim mezi jed-
notlivymi ¢leny a laskou, kterou vsichni chovaji k hudbé 20. sto-
leti. Francisextet se soustredi z velké ¢asti na interpretaci hudby




20. stoleti vzniknuvsi ve frankofonnim prostoru, avsak také se
snazi stimulovat soudobé ¢eské hudebni skladatele tvorbou kom-
pozic pfimo pro toto téleso. Mezi autory, kteti dedikovali sv4 dila
Francisextetu, jsou Jan Meisl (Annus Mirabilis — 2015), Sylvie Bodo-
rové (Danza del diavolo — 2017), Jaroslav Pelikan (Bild Hora — 2017)
¢i Milos Stédron (Pour rien — 2017). Na repertodru souboru se pak
vyskytuji Francis Poulenc, Leo Smit, Joseph Jongen, Jean Frangaix,
Igor Stravinskij, ale i starsi skladatelé, jakymi jsou Gabriel Fauré
¢i Antonin Dvorak.

Gabriela Tardonova (*1975) pochézi z Karviné. V roce 1998 promovala
na Pedagogické fakulté Ostravské univerzity v oboru sbormistrovstvi
a poté vystudovala dirigovani na JAMU ve tfidé Rostislava Halisky
a Lubomira M4tla. V letech 2003—2004 studovala v rakouském
Grazu na Universitit fiir Musik und darstellende Kunst v dirigent-
ské tridé Martina Siegharta. V rdmci tohoto stipendijniho pobytu
byla vybrana k aktivni G¢asti na mezindrodnim festivalu Interna-
tional Week konaném v Grazu, kde spolupracovala s univerzitnim




symfonickym orchestrem. Do velké miry se zaméfuje predevsim
na uvadéni soudobé operni tvorby, pisobi jako dirigentka orchestru
Mladi brnénsti symfonikové. S Ensemble Opera Diversa pravidelné
spolupracuje od roku 2006.

Ensemble Opera Diversa je umélecky soubor, ktery se soustfedi na ob-
jevné hudebni a divadelni programy. Béhem vice nez dvacetiletého

pusobeni se ze souboru vyvinula hudebni spoleénost, jez ve vlastni

produkei organizuje kolem dvou desitek vystoupeni ro¢né, a to pre-
devsim v domovském Brné. Jedine¢nost souboru je z ¢asti zptsobena

jeho trojjedinosti — autorské hudebni divadlo, orchestralni nebo

komorni koncerty s objevnou dramaturgii a koncerty komorniho

sboru Ensemble Versus. BEhem podzimu 2022 navic v rdmci souboru

vzniklo smy¢cové kvarteto Diversa Quartet vénujici se predevsim

tuzemské i zahrani¢ni soudobé kvartetni tvorbé. K tomu téleso ini-
ciuje nebo se podili na tvorbé CD nosi¢t ¢i rozhlasovych nahravek.
Svou dramaturgif, podnécovanim novych skladeb i interpreta¢nim

nasazenim soubor usiluje o dialog s otevienym poslucha¢em.




NADCHAZEJici AKCE

14. éervna 2023, 19:30

kostel sv. Augustina v Brné

Ceskd sborovd duchovni tvorba 20. a 21. stoleti

EBEN — TUCAPSKY — EMMERT — FIALA — a dals{
Sbor Ensemble Versus predstavuje v rdmci Brnénského
varhanniho festivalu ¢eskou duchovni tvorbu autora
komponujicich (nejen) pro sbor ve 20. a 21. stoleti.

25. éervna 2023, 20:00

kostel sv. Morice v Kromérizi

Autorsky koncert Frantiska Fialy na festivalu Forfest

FIALA

Zenska ¢ast sboru Ensemble Versus provede na festivalu
soucasného umeéni Forfest za i€asti autora Frantiska Fialy
vybér z jeho sborovych dél.

29. ¢ervna 2023, 20:00

Provazek.dvir (dvir divadla Husa na provazku) v Brné
Miniopery Jittho Bulise — Guma, Smrtipot, Vyjdi tdmhle na kopecek
BULIS

Uvedeni t#i minioper skladatele Jitiho Bulise pti pfileZitosti
triceti let od jeho umrti v rezii Katefiny Krivankové.

20. zari 2023, 19:00

vila Léw-Beer v Brné

Diversa Quartet: For David Matthews

MAHLER — GRAHAM — ZEMEK NOVAK — BRITTEN —
MATTHEWS

Narozeninovy komorni koncert pro britského skladatele

Davida Matthewse s klaviristkou Kristynou Znamenackovou

a za jubilantovy osobnf pfitomnosti s doprovodnym programem.
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23. zari 2023, 20:00

HaDivadlo v Brné

Vzpominkovy vecer na Jittho Bulise — Guma, Smrtipot, Vyjdi tdmhle
na kopecek

BULIS

Uvedenf t¥f minioper skladatele Jiffho Bulise pfi prileZitosti
triceti let od jeho umrti v rezii Katefiny Kfivankové.

24. Fijen 2023, 19:00

Ceskobratrsky evangelicky chram Jana Amose Komenského
(Cerveny kostel) v Brné

Exsultet

GESUALDO — KYAS

Propojeni renesan¢nich responsorii se svétovou premiérou
kmenového autora Ondreje Kyase pro orchestr starych a novych
nastroji pod taktovkou Gabriely Tardonové a se sborem Ensemble
Versus.

26. Fijen 2023, 19:00

Provazek.sklep (Divadlo Husa na provazku) v Brné
ConTRIOlogy: Vecer premiér

NEJTEK — MIKYSKA — DLASK — HEJL

Komorni recitél spfiznéného hudebniho uskupeni s programem
plnym svétovych premiér.

28. listopadu 2023, 19:00

foyer Domu uméni mésta Brna

Double Concerto

WIESNER — SHAW — BIBIK

Vyjime¢ny koncertantni vecer s houslistou Milanem Palou
se svétovou premiérou skladby Martina Wiesnera za fizen{
Maridna Lejavy.



16. prosince 2023, 19:00

CO.LABS v Brné

Druhé mésto

KYAS

Opera Ondreje Kyase o dvou déjstvich na motivy stejnojmenného
roménu Michala Ajvaze v rezii Kateriny Kfivinkové.

V8echny zmény vyhrazeny.

Pro aktudlni informace o provozu béhem Diversniho podzimu
2023 sledujte nas web a socidlni sité.

www.operadiversa.cz
www.facebook.com/operadiversa
www.instagram.com/operadiversa
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Podporte nas, Cislo G¢tu 205149060/0300. Dékujeme!
www.operadiversa.cz



